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Testdreh in Berlin.
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Feuer fur den Drachen

Was hilft der beste Kamerachip, wenn die Optik diesen nicht in ausgezeichneter
Qualitat und bildfiillend belichtet? Wie sieht es mit den Versprechen und dem Preis-/
Leistungsverhéltnis von Cine-Optiken aus? Diese Fragestellungen griff der Distributor
BandPro Munich und Red Digital Germany zusammen mit CinePostpoduction im Juni
in Berlin auf. Beim Lens Day wurden rund 40 aktuelle Festbrennweiten und Zooms

vor dem »Drachen« begutachtet.

Der neue 6K-Dragon-Sensor der Red Epic mit
6.144 mal 3.160 Bildelementen Auflésung bie-
tet bei einer Bilddiagonale von 34,52 Milli-
metern (neben dem 8K-Chip der Sony I'65) das
zur Zeit bestauflosende Bildfeld der Cine-
Kameras. Die Aufmerksambkeit der Teilnehmer
bei der Prisentation der Testergebnisse galt
aber nicht nur dem grofSen Gate.

Das Konzept des Testtages entwickelten
BandPros Berlin-Reprisentant Vojtech Pokor-
ny und Lars Tredup (HandundFussFilm.de,
Berlin). Gedreht wurde auf die volle Sensor-
aufldsung im Red-Raw-Format 16 bit mit 7:1-
Kompression. Die Optiken im Test deckten die
aktuelle Marktsituation im wesentlichen ab.
Leider standen einige interessante Objektive,
etwa der S5-Serie von Cooke, aber nicht zur
Verfiigung.
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Neben der Aufzeichnung des Resolution- und
Back-Focus-Charts von DSC Labs (Mega Trun-
pet 12) entstanden Serien kurzer Clips in zwei
Sets. Der rot bezogene Billardtisch der Berliner
CinePostproduction war Zentrum einer Szene,
in der neben einer Simulation von Grau- und
Farbkeil durch verschiedene Gegenstdnde di-
verse Leuchtmittel fiir unterschiedliche Refle-
xionen sorgten. Eine »Spielszene« zeigte eine
junge Frau mit Laptop vor einem besonnten
Fenster, die mit und ohne seitliches Zusatz-
licht gedreht wurde. Damit war fiir Hauttone
und fiir relativ dunkle Szenarios mit punk-
tuellen Lichtern gesorgt, ebenso wie fiir einen
groferen Kontrastumfang samt drohender
zonaler Ausbrenngefahr — was Lichtsituatio-
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'y widerspiegelt.

nen, die im fiktionalen Bereich {iiblich sind
Insgesamt entstanden an
einem Drehtag mehr als 140 kurze Clips.

Gedreht wurde wesentlich mit offener
Blende. Um eine Vergleichbarkeit der Optiken
unterschiedlicher Maximaléffnungen zu ge-
wihrleisten, wurden lichtstarke Linsen zusétz-
lich auf T2.0 abgeblendet. In gleicher Weise
wurden zum Teil Zooms in mehreren Brenn-
weiten getestet, um Aufschliisse liber einen
gemeinsam abgedeckten Bereich zu bekom-
men. Gleichwohl wurde auch tiber den gesam-
ten Bereich hinweg gezoomt, um ein etwaiges
Pumpen sichtbar zu machen.

Fiir die Sichtung stellte die CinePostproduc-
tion Berlin ihr Gradingkino zur Verfiigung.
Colorist Goran Mikic zoomte aufWunsch in das
von 6K fiir die 4K-Projektion herunterskalierte
Gesamtbild der ungegradeten Raw-Clips hinein.
Das gecropte Bild zeigte einen Ausschnitt des
6K-Originalbildes von 4.096 mal 2.160 Pixeln —
also in der nativen »Dragon«-Auflosung.

Schnell zeigte sich, dass die Auflésung des
Charts hinter der Leistung einiger Optiken,
unter anderem der Master Primes und Leicas,
zuriickblieb. »Das Chart entspricht theoretisch
circa 250 Linienpaaren pro Millimeter. Die
Kamera liegt theoretisch bei
etwas iiber 500 Linienpaaren
pro Millimeter«, kommen-
tiert Lars Tredup. Bei diesen
Messmitteln sehen Pokorny
und Tredup daher Nach-
holbedarf, um Anschluss an
die Abbildungsleistung der
aktuellen Optikserien in
Verbindung mit den 6K- oder
gar 8K-Chips zu halten.

Die Betrachtung war zu-
nachst darauf gerichtet, wel-
che Optiken das 6K-Bildfeld
fillen. Dazu Lars Tredup:
»Man kann bei vielen aktuel-
len Optiken sicher sein, dass
das funktioniert, allerdings
mit einigen Einschrankungen
im Weitwinkelbereich.« Pro-
bleme mit dem Flare-Verhal-
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ten, Farb-Langsfehlern, Farb-Querfehlern und
der Kontrastwiedergabe sieht Tredup eher bei
ilteren Serien. »Anhand des Flare-Verhaltens
kann man gut nachvollziehen, wie sich die Be-
schichtungen tiber die Jahre verbessert haben.«

Mindestens genauso tiberraschend: Der
von einem der Kameraleute mitgebrachte Test-
Veteran vom Ende der 1970er Jahre, ein Cooke
Varotal 20-100mm »hat den Sensor ab dem
mittleren Zoombereich ausgefiillt, hat aber
einen Randlichtabfall«. Andererseits belichten
einige édltere Weitwinkel-Primes bis etwa 16 mm
den grofen Sensor nicht vollstindig. »Ab 35
Millimeter war es dann aber sauber. Wenn man
die Kamera voll ausreizen will, bleiben letztlich
nur die neueren Baureiheng, so Tredup.

Einige Optiken zeigten durchaus aufféllige
chromatische Aberrationen — sowohl auf den
Charts als auch beim praktischen Test am Bil-
lardtisch. Dajedoch in der Kiirze der Zeit nicht
letztlich gekldrt werden konnte, ob dies tat-
sichlich an der Konstruktion der Optiken oder
an diesen speziellen Einheiten lag (einige
Modelle kamen relativ kurzfristig aus dem Ver-
leih), verzichten wir an dieser Stelle bewusst
auf konkrete Nennungen. Und auch Tredup
merkt dazu an: »Ich hatte sie als sehr weiche,
organische Optiken in Erinnerung, aber nicht
mit so gravierenden Fehlern. Das ist vielen auf-
gefallen.« Und es gab auch Primes im Testfeld,

Patrick Popow beim Einrichten des Billard-Sets.
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die im Weitwinkelbereich in der Abbildungs-
leistung und der chromatischen Aberration —so
gab es zum Beispiel Magenta-Griinverschie-
bungen - nicht iiberzeugen konnten. Allerdings
muss man dabei bedenken, dass einige Prime-
Serien eben nicht exakt fiir die Malse des Dra-
gon-Sensors gerechnet sind und diesen somit
nicht mit ihrem optimierten Bereich abdecken.

Sollte man also in jedem Fall zu den Highend-
Optiken greifen. Signifikante Unterschiede, die
zum Beispiel die hoheren Leih- beziehungs-
weise Kaufkosten der Master Primes gegentiber
den Ultra Primes rechtfertigen wiirden, sieht
Lars Tredup nur bedingt. »Soll ich wirklich so
viel mehr dafiir ausgeben, wenn ich die eine
Blende mehr nicht wirklich nutzen kann, weil
sie dann sehr weich werden und deutliche
Aberrationen entwickeln? Da waren viele ent-
tauscht.« Mittelpreisige Optiken, wie etwa die
Ultra Primesseien gute Arbeitstiere, »fiirs Fern-
sehen bieten sie durchaus die entsprechende
Qualitit«. Teurere Linsen seien nur fiir extreme
LowLight-Situationen oder fiir VFX-Shots von
Vorteil, so Tredups Einschédtzung.

Kameramann Patrick Popow, BVK, betei-
ligt am Testdreh, kommentiert seine Erfah-
rungen unter dem Preis-/Leistungs-Aspekt:
»Wenn man hochauflésend in 6K oder mit der
Sony F65 in 8K dreht, zeigt sich ein erheblicher
Unterschied zwischen den Preisklassen. Die
kostengiinstigeren Objektive haben eine an-
dere Schirfeleistung. Die chromatische Aber-
ration sowie Schirfeverluste und Verzeich-
nungen zum Rand hin sind stidrker. Auf der
Leinwand sind die Unterschiede zwischen Ob-
jektiven, die 2.000 bis 3.000 Euro kosten, wie
zum Beispiel die CP2 von Zeiss zu den teuren
Master Primes oder Leica-Summilux-Cim Seg-
ment tiber 10.000 Euro, natiirlich klar sichtbar.
Doch fiir die Fernsehproduktion sind preis-
wertere Objektive eine gute Alternatives, fasst
Popow zusammen.

Er hebt die Qualititen neuerer Zoom-
Optiken hervor. »Sie haben, egal von welchem
Hersteller, eine hervorragende Leistung, die
an einige Festbrennweiten herankommt und
zum Teil besser ist. Sie haben kaum Flares und
chromatische Aberration. Damit kann man
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Klappe fiir Kristin Geyer vom Berliner Red-Biiro,
die sich als Darstellerin zur Verfiigung stellte.

ohne Bedenken drehen. Frither hiefl es ja
immer: Zooms pumpen oder haben starke
Verzeichnungen. Allerdings haben sie nattr-
lich nicht die Offnung wie teure Festbrenn-
weiten. Wichtig ist also nach wie vor: Welches
Objektiv fiir welchen Zweck? Und: Wie schnell
kann man damit sein?«

»Die Schneider-Objektive waren ein biss-
chen wirmer. Das Cooke-Zoom traditionell
auch. Die Zeiss-Serien sind immer sehr neu-
tral und etwas kilter in der Farbung«, kom-
mentiert Lars Tredup. »Die nicht ganz so
lichtstarken Summicron-C-Linsen (T 2.0) sind
etwas warmer als die teuren Summilux-C-Ob-
jektive (T 1.4) von Leicag, ergdnzt Popow. Fiir
Lars Tredup tritt das jedoch in den Hinter-
grund, vor allem bei Raw-Daten. »Wenn man
in der Post an so vielen Parametern drehen
kann, verliert die gedrehte Farbtemperatur an
Einfluss auf das Gesamtbild.«

Letztlich sei der gewiinschte Look ausschlag-
gebend, so Popow auf die Frage nach der oft
ungeliebten »technischen Schirfe« neuerer
Optiken. »In der Werbung, wenn mit 4K pro-
jiziert wird, ist eine gute Optik natiirlich wich-
tig.« Und die andere Seite: »Viele alte Optiken,
die mit den alten Vergiitungen neu aufgelegt
werden, verkaufen sich gut. Denn wenn du
einen ruhigen Film machen willst, wo Gefiihle
eine Rolle spielen — da will man keine super-
scharfe knackige Optik haben. Es ist also gar
nicht so schlecht, Optiken zu haben, die diese
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Brillanz nicht haben und et-
was Personliches bringen. Es
geht ja darum, dass das
Geflihl riiberkommt. Fehler
kdnnen schén sein - weil sie
Subjektivitit hereinbringen.«

Héufig gedulerte Be-
denken wegen zu scharfer
Optiken vor extrem hochauf-
I6senden Sensoren fiihrt Voj-
tech Pokorny eher auf eine
Wahrnehmung zuriick, die
unter anderem durch die Be-
werbung dieser neuen Eigen-
schaften geprigt sei. Viele
Kollegen bevorzugen sanfte
organische Bilder. »Fakt ist, mit modernen
Optiken und hochauflésenden Raw-Kameras
kann man beide Arten von Bildern ohne
Probleme gestalten. Im Grunde reden wir hier
nicht {iber eine Vorgabe der modernen
Kamera-Technik, sondern iiber Empfinden,
Geschmack und das Talent, seine personliche
Handschrift in das bewegte Bild zu trans-
portieren.« Dementsprechend seine person-
liche Bewertung einiger moderner Optik-
Serien: »Reizvoll finde ich, welche enorme
Detailtreue auf der Schirfenebene dargestellt
werden kann und wie diese Schirfe dann
sanft und elegant nach hinten hin abfillt. Der
Entwicklungssprung im Lens-Coating erlaubt
mir Aufnahmen im scharfen Gegenlicht, ohne
komplett den Kontrast und die Klarheit des
Bildes zu verlieren. Damit kann man auch in
wesentlich extremeren Situationen als zuvor
arbeiten und dabei trotzdem emotionsgela-
dene Bilder schaffen. Dieservisuelle Mehrwert
hat fiir mich gleichermaRen Berechtigung im
TV-und im Kinobereich.«

Als seine Favoriten der Festbrennweiten
nennt Pokorny die Summicron-C-Optiken von
Leica und im unteren Segment das neue Orus
von Zeiss. »Bei den Zooms war ich angenehm
liberrascht von den neuen Angénieuxs und
den nach wie vor sehr soliden Fujinon
Cabrios.« Pokorny legt aber auch auf die Fest-
stellung wert, dass ein Test mit einer anderen
Kamera und einem anderen Sensor abwei-
chende Resultate geliefert hitte.

Der gewtiinschte Look wird im Zusammen-
wirken von Kamerachip und Optiken erzeugt

Vojtech Pokorny und die Billardtisch-Situation

und in der Post optimiert. Und in der Konse-
quenz kdénnen auch der Produzent und die
Redaktion den Look - iiber den »Objektivie-
rungsfaktor« Budget - beeinflussen. Um Tests
vor den Dreharbeiten kann man sich daher
nicht driicken. Ein wie beim Lens Day mit
rund 40 Optiken groR angelegter Vergleich
kann in diesem Spannungsfeld aber Orien-
tierungen vermitteln. Peter Dehn

Wer an den Ergebnissen im einzelnen interessiert ist,
kann sich die Clips bei Bandpro, Red oder Cinepost-
production vorfiihren lassen. Auf eine Auswertung im
Internet hat man bewusst verzichtet, da es vielfach
um Nuancen geht, die sich nur in einer sehr guten
Projektion beurteilen lassen, so die Tester.
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